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 المقدمة
في قرية البروة وىي قرية فمسطينية  ٜٔٗٔولد عاـ ويش ىو شاعر عربي فمسطيني  محمود در 
إلى  ٜٛٗٔالجميؿ قرب ساحؿ عكا خرج مع أسرتو برفقة اللاجئيف الفمسطينييف عاـ تقع في 

انتسب إلى الحزب الشيوعي الإسرائيمي بعد المرحمة الثانوية  ٜٜٗٔلبناف ثـ عادوا متسمميف عاـ 
بتتيـ تتعمؽ  الإسرائيمية مراراً و تكراراً  وعمؿ في صحافة الحزب. اعتقؿ مف قبؿ السمطات

بناف و ثـ توجو إلى الاتحاد السوفيتي لمدراسة ثـ لاجئاً لمقاىرة ثـ ل ياسي وتصريحاتو لنشاط السبا
لو عدة دواويف " أثر الفراشة , عاشؽ مف فمسطيف, آخر الميؿ , أحبؾ أو لا أسس مجمة الكرمؿ 

 أيتيا الحرب وداعاً أييا السلاـ " .أحبؾ , و داعاً 

بعد أجرائو لعممية القمب المفتوح في مركز  ٕٛٓٓتوفي في الولايات المتحدة الأمريكية عاـ 
 تكساس الطبي في ىيوستف . 

و لنفسر ويعود اختياري ىذا البحث نظراً لقيمة محمود درويش و مكانتو في الثقافة العربية 
 المعنى الكامف وراء رموزه و بالتالي لنجسدىا ونحقؽ غايتو بإذف الله.

  الإشكالية:

   التاريخية والدينية إلى رموز ل درويش الرموز كيف حو
 تحكي واقع الفمسطينيين ؟

  التي استخدمها درويش لتوظيف  الأشكالما هي
 ؟الأسطورة
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 سلاح ضد محمود درويش رموز الدين اليهودياستخدم :  الأول الفصل
 الصهيونية :

للأسػػػػطورة تػػػػرثير كبيػػػػر عمػػػػى عقػػػػوؿ النػػػػاس ونفوسػػػػيـ بمعنػػػػى أكثػػػػر إجمػػػػالا "حكايػػػػة مقدسػػػػة ذات 
( ٜٜٜٔ:ٔمضػػػموف عميػػػؽ يشػػػؼ عػػػف معػػػاف ذات صػػػمة بػػػالكوف والوجػػػود وحيػػػاة الإنسػػػاف  عمػػػي 

واستخداـ الاسطورة في الشعر بشكؿ عاـ يكوف عوناً في إبراز المحتوى الخفي لأمر ما و الكشؼ 
عما فييا مف غموض أو أف استخداميا تعبير ذكي عف أمر ما والميـ أنيا تعطي العمؿ الشػعري 

ة تجذب القارئ لفؾ رموز ىذه الأسطورة "فالأسطورة ليست حجراً في ميػب الػريب بػؿ تشويقاً و إثار 
ىي ومنذ نشػرتيا حنػيف يػرتبط بالإنسػاف و وضػعو الخػاص و مػا واجيػو مػف ضػووط طاحنػة وىػي 

( ولػذلؾ حظيػت برىميػة خاصػة فػي شػعر ٜٜٚٔ:ٖٕبالتالي تجسيد لخصائصو النفسػية"  العػلاؽ 
يػاً وكميػة ىائمػة لثقافػات شػعوب العػالـ وليكػوف جمػاؿ شػعره الممػزوج درويش باعتبارىػا مصػدراً ثقاف

بالرموز الأسطورية الخالدة نقلًا لعذاب شعبو و وسيمة مشوقة تجذب القراء لما يحدث في فمسطيف 
ومػػػا يعانونػػػو مػػػف اضػػػطياد مػػػف خػػػلاؿ روائػػػع شػػػعر ىػػػذا العمػػػلاؽ لتثبػػػت لمعػػػالـ عبقريػػػة العػػػرب و 

 .ذكائيـ

درويش كشاعر فمسطيني فإف ىدفو الأوؿ وشومو الشاغؿ محاربة محتمي بلاده الصياينة فقد و 
فرض عميو منياج تعميـ صييوني فرصبب يتحدث العبرية وأيضاً ىو مطمع بشكؿ كبير عمى 

الثقافة الصييونية و قاـ بدراسة التوراة. وىنا بدأ درويش إبداعو بتحويؿ ىذه المعمومات إلى رموز 
ثير مف الأنبياء تعرض لمتعذيب والاضطياد فيو يخاطب سيدنا حبقوف الذي دعى الله فنية فك

قائلًا "حتى متى يا رب أدعو وأنت لا تسمع, أصرخ إليؾ مف الظمـ ولا تخمص لماذا تريني الإثـ 
 ](ٙ٘ص  ٔٔ-ٓٔمجمة الطريؽ_ العدد  [".وتجري قدامي الاغتصاب ويحدث الخصاـ ويقوـ النزاع

 لاغتصاب موجوداف منذ عيد الأنبياء وىذا ما نراه في الحوارية الآتية:فالاضطياد وا
 آلو .. ىالو !
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 أموجود ىنا حبقوف ؟

 نعـ مف أنت ؟

 أنا يا سيدي عربي

 وكانت لي يد تزرع

... 

 كفى يا بني !

 عمى قمبي حكايتكـ

 (ٔ:ٕ٘ٔ الديواف مجعمى قمبي سكاكيف                                    

أعػػاد بيػػذا الحػػوار صػػناعة التػػاري  الخػػاص بػػو , ليػػدؿ عمػػى عػػذاب الفمسػػطيني فكػػؿ العػػذاب فمقػػد 
 الذي لاقاه النبي حبقوف ومع ذلؾ يحزف عند معرفة ما يحدث لمعرب

 و أيضاً تناوؿ رمز بابؿ استوحى فيو نكبة الييود, أبرز مف خلالو

 مف جراء تيجيرىـ وطردىـ مف الشعور القاسي بالشتات الذي يعاني فيو الفمسطينيوف حتى اليوـ

 وطنيـ. لذا ترخذ الرموز الييودية عند درويش بعدًا جديدًا حيف يستميـ كؿ التراث الفمسطيني

 عمى أرض فمسطيف, بما فيو التراث الييودي والمسيحي باعتباره نتاج ىذه الأرض

 كما ىنا في مقطوعتو  السابعة عشرة أحبؾ أو لا أحبؾ( :

 يا أطفاؿ بابؿ

 اليد السلاسؿيا مو 

 ستعودوف إلى القدس قريبًا

 وقريبًا تكبروف
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 وقريبًا تحصدوف القمب مف ذاكرة الماضي

 وقريبًا يصبب الدمع سنابؿ

 آه يا أطفاؿ بابؿ

 ستعودوف إلى القدس قريبًا

 وقريبًا تكبروف 

                                     ٔ(ٔ:ٓٓٗ الديواف مج                                             (ٔ ىممويا

 
 

فػػالييود عُػػذِبوا و احتُمػَػوا مػػف قبػػؿ البػػابمييف فػػي القػػرف السػػادس قبػػؿ المػػيلاد وىنػػا الشػػاعر يرمػػز إلػػى 
أطفاؿ فمسطيف برطفاؿ بابػؿ و أنيػـ كمػا دخمػوا القػدس منتصػريف قػديماً سػيدخموىا قريبػاً منتصػريف 

لتػػدؿ عمػػى بدايػػة حقبػػة جديػػدة تتميػػز بالسػػلاـ و  وسػػيعمرونيا وسػػتكوف دمػػوع فػػرحيـ سػػنابلًا تنبػػت 
المحبة و العيشة الكريمة. ومػف معتقػدات درويػش التػي عبػر عنيػا فػي شػعره أف أورشػميـ  القػدس( 

 وىيكميا بؿ توراتيا ىي كنعانية وليست عبرانية  إذ كؿ ما عمى ىذه الأرض الكنعانية ضمف
  تراثيا كما في قولو:

 نازؿ, واستعادواعادوا إلى ما كاف فييـ مف م

 قدـ الحرير عمى البحيرات المضيئة, واستعادوا

 ما ضاع مف قاموسيـ: زيتوف روما في مخيمة الجنود

 (ٕ:ٕٛٗ الديواف, مج توراة كنعاف الدفينة تحت أنقاض اليياكؿ بيف صور وأورشميـ           

 

                                                           
1
 . الأصحاح خاتمة الفقرة نهاية في صداه" يتردد أوجوقة جماعي نشيد التوراة في ورد لفظ هللويا : 
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 الثاني : توظيف الرموز التراثية العربية لنقل واقع فمسطين الفصل
وسنذكر ىنا كيؼ استخدـ درويش شخصية المتنبي في قصيدة لو بعنواف "رحمة المتنبي إلى 
مصر " حيث يستخدـ المتنبي كقناع في قصيدتو الذي يعاني مف أزمة داخمية تتعمؽ بتحقيؽ 

يستحقو لكف درويش يحوؿ ىذه الأزمة الفردية في طموحو و وصولو إلى مستوى العظمة الذي 
 قصيدتو إلى أزمة جماعية تخص العرب وأمتيـ المتمزقة فتجرأت الأمـ الأخرى عؿ احتلاؿ

 أرضيا وتشريد أبنائيا :

 

 لمنيؿ عاداتٌ  

ني راحؿٌ   وا 

 أمشي سريعًا في بلاد تسرؽ الأسماء مني

ني لا أعود إلى العراؽ  قد جئت مف حمب, وا 

 اؿُ فلا ألاقيسقط الشم

 غير ىذا الدرب يسحبني إلى نفسي ... ومصر

 كـ اندفعت إلى الصييؿْ 



 

8 
 

 فمـ أجد فرسًا وفرسانًا

 وأسممني الرحيؿ إلى الرحيؿْ 

 ولا أرى بمدًا ىناؾ

 ولا أرى أحداً ىناؾ

 (ٕ:ٚٓٔ الديواف مج والأرض أصور مف مرور الرمب في خصر النخيؿ                       

وكما يتضب مف النص فإف المتنبي في القصػيدة حزنػو عمػى مصػاب أمتػو ولػيس حزنػاً فكما ذكرنا 
فردياً وىنا فإف الفرج لو مصر ويرجع اسػتخداـ درويػش لشخصػية المتنبػي لعػدة أسػباب أوليػا كػوف 
المتنبػي أحػػد رمػوز العػػرب العريقػة وليظيػػر الفػػرؽ بػيف حػػاؿ العػرب قػػديماً البػاحثيف عػػف الإنجػػازات 

 يـ وحاليـ الآف الممزقة غير المستقرة .وتحقيؽ طموحات
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 : أشكال توظيف درويش للأسطورة : الثالث الفصل

 عندما تشػوؿ الأسػطورة  حيػزاً  :التوظيف الرمزي البسيط للأسطورة

بسػػػيطاً فػػػي نسػػػج القصػػػيدة أو قػػػد تكػػػوف كرمػػػز بسػػػيط لمتعميػػػة عمػػػى الرقيػػػب 
فػػالموت يشػػوؿ حيػػزاً ميمػػاً فػػي كتابػػات درويػػش لػػيس لمدلالػػة عميػػو باسػػمو بػػؿ 

بالحرية المفقودة فالإنساف منذ الأزؿ يسعى لمخمود وأولػى الأسػاطير  مطالبةً 
حيػػث تكػػوف أمػػو إليػػاً أبػػوه بشػػري ولكػػف التػػي توضػػب ذلػػؾ أسػػطورة جمجػػامش 

كونػو ثمثػي إلػو وثمػػث بشػري لػف يجعمػػو خالػداً لػذلؾ يحػػاوؿ البحػث عػف عشػػبة 
الخمػػػود حتػػػى يجػػػدىا لكػػػف الأفعػػػى تركميػػػا فيوضػػػب كثيػػػراً ويعػػػود إلػػػى مدينتػػػو 
أوروؾ حزينػػاً وبعػػد أف يتفكػػر بمػػا حػػدث معػػو يجػػد أف الخمػػود لػػيس فػػي تمػػؾ 

سيحصؿ عميو بعد وفاتو لذلؾ عميو اف يعمر العشبة بؿ بالذكر الحسف الذي 
مدينتو ويقدـ الخير لشعبو ففي قصيدتو "فرس لموريػب" لا يقصػد الإشػارة إلػى 
جمجامش بشخصيتو بؿ إلػى المعنػى الأسػطوري فيػو يسػتخدـ رمػز جمجػامش 
مف ناحية أخرى ليرثوا أحلامو مف خلاؿ الإشارة إلى خيبة أمؿ جمجامش في 

 في قولو:إيجاد سر الخمود. كما 
 لنا ما عمينا مف النحؿ والمفردات .. خمقنا لنكتب عـ

 ييددنا مف نساء وقيصر .. والأرض حيف تصير لوةً 

 وعف سر جمجامش المستحيؿ لنيرب مف عصرنا
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    الديواف,إلى أمسِ خمرتنا الذىبي .. وذىبنا وسرنا إلى عمر حكمتنا     
 (ٕ:ٖ٘٘مج

 الحالػػة يتقنػػع الشػػاعر بقنػػاع فػػي ىػػذه :  التوظيففف الصففريس للأسففطورة

شخصػػية مػػا ويتفاعػػؿ الشػػاعر مػػع القنػػاع وذلػػؾ ليػػتمكف الشػػاعر مػػف التعبيػػر 
عػػػػف مفػػػػاىيـ ومعػػػػاني مػػػػف الصػػػػعب أف يفعػػػػؿ ذلػػػػؾ بوجيػػػػو فيسػػػػتخدـ الرمػػػػز 
الأسػػطوري لإعطػػاء تشػػويؽ وتجديػػد لمقصػػيدة كمػػا فػػي قصػػيدة أنػػا يوسػػؼ يػػا 

  :أبي
 حبونني ولا يريدونني بينيـ  ياأنا يوسؼ يا أبي .......يا أبي إخوتي لا ي

 أبي......يعتدوف عمي ويرمونني بالحصى والكلاـ يريدونني أف أموت لكي
 يمدحونني ......وىـ أوصدوا باب بيتؾ دوني ......حيف مر النسيـ ولاعب 

 شعري غاروا وثاروا عمي و ثاروا عميؾ.....فماذا صنعت ليـ يا أبي؟
 (ٜٖ٘:ٕ الديواف مج 

ىنا اتخذ درويش مف سيدنا يوسؼ عميو السلاـ قناع حيث وضب علاقة يوسؼ برخوتػو التػي ىػي 
تشبو علاقة الأمة العربية بفمسطيف وكـ عانت فمسطيف والعرب يشػاىدوف والمعنػى الػذي أراده مػف 
التساؤؿ في نياية القصيدة ما المشكمة في انتساب فمسػطيف لمعػرب ؟و وظيفػة الرمػز ىنػا ىػو قػدرة 

 طار والتجدد والتشويؽ الإم

 عندىا لا ترد الأسطورة بنصيا لكنيا تكوف بمثابة الخمفية  :التوظيف الضمني للأسطورة

الدلالية لمقصيدة أي تكوف مخبرة بيف المعاني فلا يذكر ما المعنى المراد ذكراً عمنياً كما 
 في قصيدة "في انتظار العائديف"
 أكواخ أحبابي عمى صدر الرماؿ

 مطار ساىر وأنا مع الأ
 وأنا ابف عوليس الذي انتظر البريد مف الشماؿ

 ناداه البحار. لكف لـ يسافر 
 (ٔ:ٚٓٔ الديواف مج                  لجـ المراكب و انتحى أعمى الجباؿ......
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وىنا يستخدـ الشاعر قناع تميماج بي عوليس الذي ينتظر قدوـ أبيو ويقضي وقتو عند 
الشكؿ السابؽ  يالرغـ مف استخدامو القناع كما ف طموبة وعمىالموانئ ينتظر السفينة الم

لكف ىنا يقصد تميماخ المتعمؽ برمو "نبيموب" والتي ىي بالنسبة لدرويش أمو فمسطيف 
المتمسؾ بترابيا أما أبوه المنتظر ىو النصر الحرية المنشودة فينا لـ يذكر ما أراده مف 

نما كاف ضمنياً .  ذكر ىذه الأسطورة وا 
القصيدة بالتحديد تحمؿ الكثير مف المعاني الإنسانية والقيـ عمى الرغـ مف  وىذه

 خصوصيتيا إلا أف مطالب الحرية و إثبات الوجود ميما تخصصت ىي واحدة

 ىػػي الأسػػطورة التػػي يخترعيػػا الشػػاعر و يبػػدعيا ثػػـ  :التوظيففف اتبتففدالأي للأسففطورة

وخػػػروج الفمسػػػطينييف مػػػف يضػػػفي عمييػػػا ثػػػوب الأسػػػطورة فالشػػػاعر تػػػرثر بحصػػػار بيػػػروت 
إلػػى البحػػر الأبػػيض المتوسػػط وىنػػا كػػاف "البحػػر" المحػػور الأساسػػػي  ٕٜٛٔبيػػروت عػػاـ 

 في بحر إيجو كما في قصيدة بيروت:الذي جعمو الشاعر أسطورياً بتذكره رحمة عوليس 
 إف ىذا البحر يترؾ عندنا أذانو وعيونو 

   (ٔ:ٕٔٓ الديواف مج                                       ويعود نحو البحر بحرياً 
وعودة البحر بحرياً ىي عػودة الفمسػطيني إلػى السػفينة التػي حممػت عػوليس مػف جديػد أي 
المقصػػػػود عػػػػودة الفمسػػػػطيني لمحصػػػػوؿ عمػػػػى أرضػػػػو وأيضػػػػاً اسػػػػتخدامو البحػػػػر يعػػػػود لأف 
الشػعب الفمسػػطيني شػػعب بحػػري ىػاجر مػػف جزيػػرة كريػػت فػي البحػػر المتوسػػط مػػف أصػػوؿ 

 ىنا يؤكد الخمفية التاريخية لمبحر في حياة شعبو:أغريقية و 
 نـ يا حبيبي ساعةً 

 (ٕ:ٔٔ الديواف مج         لنمر مف أحلامؾ الأولى إلى عطش البحار إلى البحار 

وعطػػش البحػػار لمبحػػار ىنػػا أف يتػػذكروا أصػػوليـ ليتمسػػكوا بحاضػػرىـ وأرضػػيـ فيػػـ شػػعب 
عوليس التي ستوصمو إلى المحطة لديو ماضٍ عريؽ لف يسكت عف حقو وسيركب سفينة 

 الأخيرة  استقلالو( :
 والبحر دىشتنا وىشاشتنا 

 وغربتنا و لعبتنا
 والبحر صورتنا 
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 مف لا بحر لو
 لا بر لو

 بحر أمامؾ ,فيؾ, بحر ورائؾ
 فوؽ ىذا البحر بحر , تحتو بحر 

 وأنت نشيد ىذا البحر 
 وىؿ يجد المياجر موجة

 (ٕ:ٛٙ الديواف مج      معو يجد المياجر موجةً غرقت فيرجعيا

  

 ىكذا لـ يكف البحر بلالتو المادية بؿ بالمعنوية  فيو أسطر ما يعنيو البحر لو ولشعبو .

 نسػػتطيع  تمييػػز ىػػذا العمػػؿ مػػف خػػلاؿ البنيػػة التركيبيػػة : التوظيففف الممففنهس للأسففطورة

ف خػلاؿ لمقصيدة فيو يقوـ عمػى إضػافة معػاني جديػدة للألفػاظ التػي يسػتخدميا الشػاعر مػ
 الربط بيف علاقات يقيميا في القصيدة بحيث تخدـ العمؿ الشعري الذي يريد إيصالو 

كمػػػػا فػػػػي قصػػػػيدة "الخبػػػػز", وىػػػػي رثػػػػاء لمرسػػػػاـ الفمسػػػػطيني إبػػػػراىيـ مػػػػرزوؽ. فػػػػالخبز فػػػػي 
 القصيدة جاء

 والخير والعطاء, ولمشرؼ ا لأساس الطعاـرمزً 
وللأمػف والأمػاف, ورمػزًا لمفعػؿ للارتبػاط بػالأرض, ورمػزًا لمحػرب والسػلاـ, والبقاء, ولمشتاء 

 و المحبة و ربما استحاؿ أيضاً إلى رمز لمحياة كميا.
 فمرة يكوف الخبز رمزًا لمكرامة, وعزة النفس:

 وغمست خبزي في التراب
 (ٔ:ٙٔوما التمست شيامة الجار                       الديواف , مج 

 رمز لموطنية والانتماء, والالتصاؽ بالحياة والناس:ومرة يكوف 
 لا تقؿ لي :

 ليتني بائع خبز في الجزائر
 (ٔ:ٗٗمجلأغني مع ثائر                                     الديواف ,  
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 ومرة, يكوف الخبز رمزًا لممحافظة عمى الشرؼ, والأنفة, والإصرار عمى الحؽ :
 سجؿ أنا عربي

 الكدح في محجروأعمؿ مع رفاؽ 
 وأطفالي ثمانية

 أسؿ ليـ رغيؼ الخبز
 والأثواب والدفتر

 مف الصخر
 ولا أتوسؿ الصدقات مف بابؾ

 ولا أصور
 (ٔ:ٗٚ الديواف, مجأماـ بلاط أعتابؾ                              

 ومرة أخرى, يكوف الخبز رمزًا لمماضي, والأمومة, والمكاف, والطفولة:
 أحف إلى خبز أمي

 يوة أميوق
 (ٔ:ٖٜ الديواف , مجولمسة أمي                                   

 ولـ يقؼ درويش عند الخبز بؿ أيضاً رمّز القمب والشعير  مواد الخبز الأولية( :
 إلى أيف يا صاحبي؟

 إلى حيث طار الحماـ فصّفؽ قمب وشؽ السماء
 ليسند ىذا الفضاء بسنبمة في الجميؿ

 (ٕ:ٜٓ الديواف, مج فمتواصؿ نشيدؾ باسمي                          

 فموطف القمب في القصيدة ىي فمسطيف .
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 الخاتمة :
إف رموز درويش الحديثة سػوؼ تتحػوؿ مسػتقبلًا إلػى رمػوز تاريخيػة فيػو اسػتخدـ مياراتػو 

الأحػداث والأبطػاؿ  الفنية في ابتداع رموز أسػطورية خاصػة مػف العامػة مػف خػلاؿ أسػطرة
وأيضػػاً أسػػطرة الأسػػاطير بطريقتػػو الخاصػػة ونلاحػػظ مػػف خػػلاؿ ىػػذا البحػػث أف العنصػػر 
الأساسػػي الػػذي يجػػذب النػػاس إلػػى شػػعر درويػػش ىػػو توظيفػػو لمعنػػى الأسػػطورة أو إعػػادة 
صػػياغتيا بمػػا يتناسػػب مػػع مبتوػػاه الأوؿ وىػػو طػػرد الصػػياينة مػػف فمسػػطيف حيػػث لا يقػػوـ 

لرمػوز اسػتخدامو درويػش  .و يسػوغ محمػودالأسطورة أو توثيقيا عمى شخصيات بالتركيز 
ديف الييػػػودي : "إننػػػي أعتبػػػر نفسػػػي كفمسػػػطيني, وكنتػػػاج ىػػػذه الأرض الفمسػػػطينية أحػػػد الػػػ

الػػػذيف يممكػػػوف حػػػؽ أف يرثػػػوا كػػػؿ تػػػاري  الإبػػػداع والثقافػػػة الػػػذي جػػػرى عمػػػى ىػػػذه الأرض, 
فنجػػد أف الرمػػوز التاريخيػػة والدينيػػة تخػػتمط عنػػد درويػػش  (٘:ٜٜٙٔ دفػػاتر ثقافيػػةومنيػػا التػػوراة "
لا ينتمػػوف إلػػى الػػديف تمكنػػو مػػف اسػػتخداميا بػػراىف ضػػد الصػػياينة نجػػد أنيػػـ  فمػػف خػػلاؿ 

 واجبنا طردىـ.توضيحو فيـ أعداء الله ؿ درويش الييودي حتى وىذا ما يحاو 
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